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Considerac0es Iniciais

Doristi € o0 nome de uma escala usada na Grécia antiga. Ela serve de base para o
sistema alternativo de organizacdo melddico-harménica dos sons que aqui
apresento, e que por essa razdo chamei de sistema doristi. Mas essa escala grega néo foi
escolhida a priori. Inicialmente, construi uma escala com a mesma disposicao intervalar
da escala maior, a mais usual da mdsica ocidental; porém invertida, ou seja,
descendente.
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Ao verificar que o resultado desta construcédo era a doristi grega, assumi o termo.

Partindo do fato de que a escala doristi é a inversdo, o espelhamento da escala maior
(sobre a qual foi construida na Europa dos séculos XVI e XVII o sistema tonal
caracteristico da musica do ocidente), imaginei um sistema também ‘espelhado’, que
possuisse a logica tonal. Para isso apliquei 0s mesmos principios da harmonia
tradicional (ascendente) a escala doristi, mas sempre os invertendo. A forma de
utilizacdo da doristi ndo tem aqui, portanto, a intencdo de demonstrar qualquer pratica
musical dos gregos antigos. E até bastante improvavel que os gregos de entio se
valessem da harmonia e da polifonia como a conhecemos atualmente.

Alguns autores chamam a escala doristi de dérica. Preferi o termo helenizado para
distingui-la da escala homdénima do cantochdo medieval europeu, que €, sem davida,
bem mais conhecido entre os masicos da atualidade do que as escalas gregas, e que
poderia causar alguma confuséo.

Vale ressaltar que o conhecimento basico da teoria e da harmonia musicais (como
notacdo, intervalos, construcdo de acordes, modulacdo e etc.) € necessario para a
compreensdo do que aqui sera exposto.

Cifras

O sistema doristi € também um sistema tonal. Todos os conceitos e idéias do universo
tonal estdo presentes (modulacdes, tdnica, dominante, armadura de clave, cadéncia
auténtica, plagal, circulo das quintas), mas invertidos. Para evitar confusGes entre o0s
sistemas ascendente e descendente, usei para as cifras em doristi as mesmas letras das
cifras populares — do A (pro 1&) ao G (pro sol); porém de cabeca para baixo; assim:

V = Ladoristi
€ = Si doristi

D = D6 doristi
d = Ré doristi



d = Mi doristi
A = Fa doristi
D = Sol doristi

Quanto aos complementos das cifras, esses permanecem 0s mesmos. Por exemplo: V7+;
8om6; dm79 e etc. (O leitor notara ainda que alguns termos usuais na teoria e na
harmonia tradicionais estdo propositalmente invertidos, a fim de manter a coeréncia do
espelhamento. E o caso da sobredominante — que aqui é equivalente ao conceito de
subdominante.)

Com excecdo das cifras, nenhum outro elemento de notacéo foi alterado para adaptar-se
ao sistema doristi.



Teoria

Escala e graus da escala

A base do sistema doristi é a escala doristi.
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Os graus da escala sdo numerados e nomeados com algarismos romanos (do 1° ao VII°).
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Além desta designacdo, cada grau recebe um nome proprio relacionado a sua funcao
tonal (ver a se¢do “Funcgdes tonais”, na pagina 9). Assim:

I° - Tonica (da nome ao tom);

I1° - Subtdnica (estd um grau abaixo da tonica);

I11° - Mediante (estd a meio caminho entre a tonica e a dominante);

IV° - Sobredominante (esta um grau acima da dominante. Assim como esta Ultima, dista
uma quinta justa da tonica, mas na direcdo oposta, ascendente);

V° - Dominante (elemento dominante na afirmacéo do tom);

VI1° - Sobremediante (estd a meio caminho entre a tdnica e a sobredominante)

VII° - Sensivel (sentimos neste grau uma forte tendéncia melddica descendente — para a
tonica).

Uma escala doristi pode ser montada sob qualquer uma das doze notas da escala
cromatica.
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Acordes

Os acordes doristi sdo formados com o acréscimo de tercas abaixo de uma dada nota
(que é chamada de “fundamental” do acorde).
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O acorde da figura acima é chamado de ‘mi doristi (d)’, porque mi é a sua fundamental.
Os nomes das outras notas integrantes do acorde vém do intervalo que elas distam da
fundamental (terca, quinta, sétima, nona, etc.).
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Independente da ordem em que as notas estiverem dispostas, 0s seus respectivos nomes
se mantém.
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Classificacdo dos acordes

Acordes de trés notas (como nos exemplos acima) sdo chamados triades, e 0s de quatro,
tétrades.

Triades

As triades doristi podem ser de quatro tipos, dependendo dos intervalos que as compde:
- Maior: A terca dista uma terca maior da fundamental; e a quinta, uma quinta
justa (podemos dizer também que a primeira terca do acorde € maior e a
segunda, menor, o0 que da no mesmo).
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« Menor: a terca dista uma ter¢ca menor da fundamental; e a quinta, uma quinta
justa (ou a primeira terga € menor e a segunda maior).
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. Aumentada: a terca dista uma terca maior da fundamental; e a quinta, uma
quinta aumentada (ou as duas tercas que compde 0 acorde sdo maiores).
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. Diminuta: a terca dista uma terca menor da fundamental; e a quinta, uma quinta
diminuta (ou as duas tercas sdo menores).
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Sob os graus de uma escala doristi € montada a seguinte sequiéncia de triades:

« 1°= Acorde maior (1),

« 1I° = Acorde menor (I1m),

« 1l1° = Acorde menor (I1Im),

« IV°— Acorde maior (1V),

« V°—Acorde maior (V),

« VI° - Acorde menor (VIm),

« VII° = Acorde diminuto (VII°).

Ou seja,
« Trés acordes maiores (I, 1V, V),

« Trés menores (Ilm, [lime VIm) e
« Um diminuto (VII°).
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Tétrades

Para nomear as tétrades maiores e menores, acrescentamos ao nome do acorde o tipo de
sétima que o compde.
. Com Sétima Maior: a sétima dista uma sétima maior da fundamental.
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« Com Sétima Menor: a sétima dista uma sétima menor da fundamental.

Acordes com sétima menor podem ser sucintamente chamados com sétima. Neste caso,

o termo menor ja fica subentendido.
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Nomeamos uma tétrade diminuta pela sétima que a compde:

. Diminuta: a sétima dista uma sétima diminuta da fundamental (ou podemos

dizer que o acorde ¢é formado por trés tercas menores).
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« Meio-diminuta: a sétima dista uma sétima menor da fundamental (a primeira e

a segunda tercas sao menores; € a terceira, maior ).
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Sob os graus de uma escala doristi € montada a seguinte sequiéncia de tétrades:
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« 1°— Acorde maior ¢/ 72 maior (I17+),

« 1lI° = Acorde menor ¢/ 72 menor (1Im7),

« I11° = Acorde menor ¢/ 72 menor (11im7),
« 1V° = Acorde maior ¢/ 72 maior (IV7+),

« V°—Acorde maior ¢/ 72 menor (V7),

« VI° = Acorde menor ¢/ 72 menor (VIm7),
« VII° - Acorde meio-diminuta (¥11%).

Ou seja,

. Dois acordes maiores ¢/ 72 maior (17+, IV7+),
« Trés menores ¢/ 72 (1lm7, l1Im7 e VIM7),

« Ummaiorc/ 72 (V7) e

« Um meio-diminuto (vV11*).
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Funcdes tonais

O sistema doristi segue as leis da tonalidade. Isto implica a existéncia de um quadro
hierarquico com um *“centro tonal’, e a participacdo dos demais graus na afirmacéo deste
centro. Chamamos ‘funcéo tonal’ a posi¢do ocupada por cada grau, e pelos acordes
montados sob eles, dentro deste esquema hierarquico.

A Tonica é a funcdo central, o centro da tonalidade, atuando como um campo

gravitacional para onde os outros acordes tendem. Esta funcdo é desempenhada pelo
acorde I de uma escala doristi.
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Ligadas respectivamente ao V° e ao 1V°, as fungdes de Dominante e Sobredominante
dao suporte a centralidade da Ténica.
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A forma como dispus abaixo os sete graus da escala doristi nos permite uma melhor
“visualizacdo” da afirmacdo do centro tonal no 1° a partir das funcbes de
Sobredominante e Dominante.
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E é também a progressdo V-V quem define com mais clareza uma tonalidade (ver a
secdo “Progressdes diatdnicas”, na pagina 15).

O acorde de dominante, principalmente quando usado com a 72 (que € sempre o 1V° da
escala, a sobredominante), encerra sozinho a qualidade que possui a progresséo 1V-V de
definir uma tonalidade.
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Confira abaixo a disposi¢do do acorde de dominante com sétima “centralizando” o 1°:

notas do acorde ¥ (dominante de )
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A funcdo sobredominante age, portanto, como um elemento de reforco no propoésito da
dominante de afirmar o centro tonal.

Os acordes montados sob os demais graus da escala doristi servem como substitutos das
trés funcdes apresentadas acima, quase sempre com menor ‘vigor’ funcional. O acorde
sob o Il° (subtonica), por exemplo, é um substituto eficiente da sobredominante. E
grande a sua semelhanca com o acorde 1V: este estd completamente presente na tétrade
daquele (do 1Im7).
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Chamamos dois acordes de relativos quando eles possuem a relacdo acima — que surge
com o acréscimo de uma terca menor sobre a fundamental de um acorde maior, criando
um acorde menor com 72 Por isso dizemos que o acorde Ilm é relativo da
sobredominante (ou uma sobredominante relativa).

As mesmas semelhancgas guardam entre si 0 acorde sob o VI° (sobremediante) com a
tonica (I); e o acorde sob o I11° (mediante) com a dominante (V).
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O acorde diminuto no VII° tem funcdo dominante. A sensivel, fundamental do acorde, €
caracterizada por uma forte tendéncia descendente para a tOnica - um equivalente
melddico da harmonia de dominante.
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O acorde VII° é sindnimo de acorde V7 sem fundamental.
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O Circulo das quintas

O Circulo das quintas serve de base para a notagdo musical, principalmente quanto a
montagem das armaduras de clave. Ele também focaliza a relacdo de proximidade entre
as tonalidades, classificando-as como vizinhas (as que estdo lado a lado) e distantes (as
que ndo estdo). Eis o ciclo:
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Considerando cada letra como uma tonalidade, o circulo tem a seguinte l6gica: cada
tonalidade que surge no sentido horério difere da anterior pelo acréscimo de uma nota
bemol (ou a redugdo de um sustenido) na formacdo da sua escala, o que significa
também dizer, na sua armadura de clave. A alteragdo é sempre no sétimo grau do novo
tom (ou no quarto do tom anterior, que € ocupado pela mesma nota).

No lado de dentro do circulo, defronte de cada tonalidade, encontram-se 0S Sseus
respectivos relativos menores.

Confira no quadro abaixo a seqiiéncia de tonalidades, partindo do topo do circulo (H)
em sentido horario, dando uma volta completa e chegando novamente em 4.
Note: Cada novo tom comeca sua escala com o segundo tetracorde do tom anterior.
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O ciclo das quintas é uma sequéncia de dominantes (quintas descendentes) no sentido
horério; e uma sequéncia de sobredominantes (quintas ascendentes), no anti-horario.
Nele encontramos as progressdes de acordes mais simples, que sdo aquelas cujas
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fundamentais se movem por quarta ou quinta. Sera com elas que iniciarei a apresentacao
das progressoes harmdénicas em doristi a seguir.

Progressdes harmonicas

Uma progressdo harménica é uma sucessdo de acordes. E importante analisar dois
aspectos numa progressao:
. A relacdo entre dois acordes sucessivos — e mais especificamente, a relacdo das
fundamentais desses acordes;
. Arelacdo desses acordes com a tonalidade.

Na primeira relacao, destaco os acordes sucessivos cujas fundamentais:

. Distam uma quinta uma da outra (ou uma quarta, que é a inversdo). Neste grupo
estdo as progressdes que envolvem a tbnica com a dominante ou a
sobredominante: I-V-1 e I-1V-l. S&o progressdes que estdo presentes no circulo
das quintas (ver o circulo da quintas, pagina 11).
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Exemplo: Abacaba (faixa 10 do disco doristi). Repare a seqiiéncia de
fundamentais a distancia de quinta, assim como no circulo das quintas (O — D —

a-v).
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. Distam uma terca (ou a inversdo: a sexta). Estdo neste grupo as progressoes com
acordes relativos, como a que existe nos dois primeiros compassos do exemplo
ja mostrado acima (V - Dm). Séo progressdes com pouca alteracdo harmonica
(quando ndo h& alteracdo cromatica) e geralmente entre os acordes dessas
progressdes ha, no minimo, duas notas em comum.
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. Distam uma segunda (ou uma sétima). Ao contrario do grupo anterior, aqui
costuma ocorrer maior alteracdo harmonica, ja que as triades sdo formadas por

13



Note:

notas diferentes. Estd neste grupo a progressao V-V, que é a que marca de
modo mais definitivo uma tonalidade (ver mais adiante em “Progressdes
diatbnicas”, na pagina 15).
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Exemplo: Ongom ongom (faixa 4 do disco doristi). O trecho selecionado €
formado por uma seqiiéncia de acordes montados sob graus conjuntos (I-11-111-
IV-V).
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Estdo no mesmo grau, ocorrendo acréscimo de notas no acorde, ou alteracdo do
modo dele.
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Exemplo: San ozama (faixa 2 do disco doristi).
Alteragdo do modo
da sohredominante
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Se ndo houver mudanca de acorde, ndo ha ‘progressdo’ harménica, mesmo que

haja alteracdo na disposicéo das notas, como no exemplo abaixo.
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Na segunda relacdo (dos acordes com a tonalidade) ha dois tipos de progressoes:
diatbnicas, cujos acordes sdo formados por notas da escala (seguem, portanto, a
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armadura de clave) e cromaticas, onde ha alteracdo cromatica em uma ou mais notas de
um acorde.

Progressoes diatbnicas — exemplos

o 1-V7 -1
3 vi4 3
A -
o L% ]
rkm{_:: [, il H
J

A progressdo do acorde V para o | é cheia de significados. O acorde de dominante,
principalmente a tétrade, define melhor que nenhum outro uma tonalidade. Recorramos
ao ciclo das quintas: O acorde de V7 (V de mi doristi) € construido pelas notas la-fa-ré-
si. Ora, nenhuma outra tonalidade doristi possui (sem alteragdo cromatica), o fa e o si na
sua escala diatdnica. Os tons vizinhos ao d alteram justamente essas notas — 0 V tem o
si bemol e 0 € tem o f& sustenido nas suas armaduras de clave. Todas as demais
tonalidades mantém uma dessas alteracbes com acréscimo de outras. (Ver a secao
‘Circulo das quintas’, na pagina 11).

Confirmando a tonalidade, a presenca da ténica apds o acorde de dominante causa uma
forte impressao de finalizacéo.

Exemplo: Lundu (faixa 6 do disco doristi)
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Enquanto é o acorde de dominante com sétima que marca de forma mais definitiva uma
tonalidade, é a sequiéncia IV-V que o faz quando tratamos de progressdes com triades.
Repare que a progressdo V-d pode ser encontrada tanto como V-l em d, quanto I-1V em
V.
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Na progressdao €-V ndo ha escolha. A ndo ser que levassemos em conta uma alteracéo
cromatica, ela necessariamente pertence a d (IV-V). Por isso ja foi dito que “a funcédo
sobredominante age como um elemento de reforco no propdsito da dominante de
afirmar o centro tonal” (ver na pagina 10).

Exemplo: Alga vive (faixa 1 do disco doristi)
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Progressdes Cromaticas

Dominantes e sobredominantes individuais

Uma Dominante individual pode ser criada para qualquer acorde maior ou menor
montado sob os graus de uma escala doristi; ou seja, do I1° ao VI°, todos tém uma
dominante propria, que pode ser usada como um acorde de preparagdo. Uma Dominante
Individual de um dado grau é um acorde maior (preferencialmente com sétima) —
mesma estrutura da dominante principal, ou ‘da Tdnica’ — construido uma quinta justa
abaixo deste mesmo grau. Para isso € sempre necessario fazer alguma alteracdo
cromatica. Confira a seguir:

o I-H7 (V7IV)-v7-1

d a7 Vg g
[a]
F =
ll"f"'} = F [, [,
o hz e
I 7 W7 I

Um acorde maior construido sob o segundo grau de uma escala doristi € dominante da
dominante (V7/V). Na figura anterior, a alteracdo descendente no acorde Q7 pertence a
escala de la doristi (V). Montando uma tétrade diatdnica sob o V° desta escala (Q), é o
acorde 117 da progresséo acima que surge.

W
ﬁ = [ %] Fa)
% i‘l i |’!-1". 3 L% Fa
oy >
S ay

Por isso dizemos que este 7 é dominante da dominante, V (que, por sua vez, é
dominante do tom principal, 9).

Exemplo: Augé (faixa 9 do disco doristi)

TR S ey i
i = |_F_r I |_d| £ :m — |_4:Etcl
3 g+ tj.#d = ;t;},ti’#i 2

I OivdaV) V7 I

o I-17(V7NIV)-1v-v7-I
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J qJ7 g Vi d

# -
. = = = L]
Il Fi] " ] = i¥
|l an} Y ot Wb = o L]
= B e

. v =

Aqui a dominante é da sobredominante. O acréscimo de uma sétima menor ao acorde | é
quase sempre uma preparacao para o IV. Compare 0 mesmo procedimento é nas duas
progressdes abaixo, uma em , outra em D#.

a7 a7 kvt
qd ﬁ i—.lﬁ ] o
T T
'y = = 3
I I7 IV

O ey i :
B

O#FINM O#7 O#/M

Exz
1 how]

Exemplo: San ozama (Faixa 2 do disco doristi).

A Hb . Hb7 . A 07 Hb
. ”_, i F _ - m:—
ey —— . =

. e = b’ "

o I-VI7 (V7/1IM)-1im-v7-1

]
L:'
-1

U7 ¥iid e

A€ NaN
o
-ﬁx i

r
AN AN

AEX AL
b [af st
e [l =t

Exemplo: Toada (faixa 3 do disco doristi).
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A 3 D am w7 3
Fleut( oy e e
v R o e i e e 1 P = B T —_ g
. ( f [ —. - —
Vido| A~ ] e e s e —
ailo\ IEFE———w ww g1 mj-d—m :
"o V do Ilm Ilm V7 I

o 117 (V7/NVIM) -VIm7 - 1im7 - V7 -1

3 JI¥E  Dm7 dm7 ¥iid

[

]

=

XARN

A NN

=
=

=
=
= =

Oababy |

fouV7do Vim) {ou V7 do ITm)
. m7 = V7 a7+
E : | : 1 11 1 Etc
IIm7 V7 7+

o I-VIm7-VIH7 (V7/IHIM) -lim-1v-Vv7 -1

3 SOm7 47  Om7 a ¥i7/4 4

o) 2 o -
i T . — o = e, vy
] 1 b | i | [ Fa
v g =2 r & = <

Sobredominantes individuais também podem ser usadas; geralmente em conjunto com
as dominantes individuais. Veja na figura abaixo a seqiiéncia Vm7-d7 servindo como
IIm7-V7 para a sobredominante (8).

3 Dim7 dm7 Ym7 A7 d w7 |
_9 e ..-! | l = Ty
¥ [l i F= | W |
i W il g [ 4]
et = = ! - O
el ! =
et 3: I VIm7 Im7 IIm7IV VFIV IV VT I
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Dominante substituta

o 1=-VIm7-1m7-#I17-1

E| Drn7 dm7 a7 3

_9 [ “ y= #,- L%
r’[]ﬁ [l [ulf, ﬁ ol LY
—o = = = *ﬁ% g

O acorde #l117 € usado com funcdo dominante. Ele possui duas importantes semelhancas
com o acorde montado sob o V°: Além de ser maior com sétima, héa nele a presenca do
tritono que se forma entre a sensivel e 0 IV°.

(7 Y7
5 -
3 i I“:—. s _;I
ry] La=_' CUTTTLHTT i

g =
1047 W

O acorde 11#7 possibilita diversas resolu¢fes cromaticas na Tonica.

IT#7
.
")
% _E —

Acordes de Empréstimo Modal

—

Ay NN

Acordes de Empréstimo Modal sdo “acordes do modo menor usados no modo maior
paralelo e vice-versa” (CHEDIAK). Trabalhei aqui unicamente com escalas doristi no
modo maior. No sistema doristi, 0 modo menor tem a mesma disposi¢ao intervalar da
escala menor tradicional, ascendente, ou seja; uma escala por tons, com semitom entre
os lI°-111° e V°-VI°. Confira abaixo a escala de Sol menor doristi (Om), relativa de 9 (a
tonalidade que, por um motivo pratico (auséncia de acidentes), foi a mais usada nesta
exposicao).
AT ST,

2 [y o =y

o
L% ) o
_r

I" e o Ive Ve VIt vnoe I"

A escala de mi menor doristi (dm):

e o T
UL ] Fa™ P —
Hm by bl L% ) Fa
| i TR il LY o
'\*‘-_:IIJ' b LY ﬂ
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Eis a sequiéncia de tétrades montadas sob cada grau do modo menor.

3m7 a® O#IM 8m7  Ym7 O#IM 447  Am7

5 #HT'
)y -
AL —
Fa
L -
r -
g

m?7 Tb oo : S
T WVm? vm? v 7

e 1T
£ L2 o
4

il

A utilizacdo de um acorde do modo menor doristi numa progressdo em modo maior
doristi caracteriza um empréstimo modal. Assim:

o 1-17-1v7+-1VM7 -1
(sobredominante menor)

I/ 37 a7 dm7 /M
e —
) i) "
'y i B

Exemplo: San ozama (faixa 2 do disco doristi). Aqui a sobredominante (d) progride
para a sobredominante menor (dm), com o uso da alteragéo ascendente (0 bequadro) na

terca do acorde (ré).

gb diu7 g dm H;P
.:f 1 "y r_ %) ~ T —
5 # :
etc.
( b £ e
5 Iy L] - - - 1 1
Iﬁ; ¥ LT
e I7 IV IV I
(V7 do IV

Diminutas de passagem

Diminutas de passagem sdo tétrades diminutas usadas em progressfes cromaticas, e
que ligam dois acordes montados sob graus conjuntos separados por um tom. As notas
em comum e 0 movimento por semitom fazem as progressdes com essas diminutas

fluirem bem.

o I=bI°-1tm7=blI°-1IM7=1v-Vv7-I
(Diminuta de passagem)
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3 3b° Om7 ax° Jm7 d ki 4
i L | L u
e — z 2 Z =
Py 1 o4 i —3- g-
Exemplo: San ozama (faixa 2 do disco doristi).
b Hb° Yhm 367 b
..II:‘ LA I-= I | IF-=
e e e o e e . e i e S
. ! NS el
< ProRRfELE YoEIR RIRRERA|T e
< f‘l:l 'l‘II s L I IE-‘I l'rdlr-- 1L ;’i . 1| |-=:
i AL 2 P - - - ™ il P'i  E—— !
. - l _— < ¥
I 15 Itn V7 I
Modulacao

Modular é mudar de tonalidade. A modulacéo pode ser entre tons vizinhos ou distantes
(ver a secao “Circulo das quintas”, na pagina 11). Elas também podem ser abruptas,
quando 0 novo tom aparece de surpresa, sem preparagdo; ou preparadas, quando ela é
anunciada por uma progressao especifica. As progressdes mais suaves sdo as preparadas
e entre tons vizinhos. Do outro lado, as menos suaves séo as modulagdes abruptas entre
tonalidades distantes. A progressdo abaixo é do primeiro tipo. H4, no terceiro compasso,
uma preparagéo para a modulagdo do tom de d para o de € (sobredominante). Note que
os acordes Vm?7 e 47 funcionam como 1im7 e V7 da nova tonalidade.

Y¥m7 37 g d#m7 37 g

L
]
=
L
=
-3
L

fa) = = # -
- r Z = o HHE =
%:@ = & o C— ;g 55 iy ;g

Exemplo: Kaura-um (faixa 7 do disco doristi). A modulacdo aqui também é para a
sobredominante. A progressdo V- suaviza a troca de tom, ja que os dois acordes estdo
presentes nas duas tonalidades.

22



Tom: ¥ Tom: d
~ q ar ki g . | g7
P | e —— e A e e i A
a1 ,‘I ,‘“ I| 5 r L — I L I 1
. ) ;1 T 1 1 k T
rur, O-ja-pa - t I (do novo tom) I7 (V7 do IV
v V7 | IV do tom antigo)
‘I: q ¥ “?"I" (i-m "f . "?I;I" I )
e Lo F Z e
H e e e e e o e s it o i i s i .
el | Fr I r I !
v v w7 IIm V7 I
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Converséo do sistema ascendente para o descendente

Qualquer musica composta no sistema tonal ascendente pode ser convertida para o
sistema doristi. Tomemos como exemplo este lundu:

T
A G D

F T 1]

o7

;
ﬁ

o7 o7
o [E3 )
- B
r Hﬁ 1 1 1 I* -y
1 1 1 ] 1 1 | . ™ | ] 1 ] 1 1 1 1 11
0 e e e T o IR e e e |
o7
JE] D7 G 7
o =3 =T —— ==t
o ﬁ:i: — ﬁg—‘_ 1 T |i - T P —— -
T 1
: EEFE = = =
- £ ot G o7 &
—:‘—H—':H—m—u—#—ﬁ. — r——
5 g ! 1 1 1 1 1 - P 1 |
* ¥




Para manter a mesma armadura de clave, a conversao sera para si doristi (8)

v I I mor Ive v° vI° VII° 1::_[":'
Sol mator (:‘ - B S, ¥ S— S—
'__.
7, u = I~ Ore Ive wye VI vO° I°
S1malor ,‘I - S—
dorisi =P —— — o (4] Fy
e S Y e o

Note: Para manter, durante uma conversdo, a mesma armadura de clave, basta montar
uma escala doristi sob o 111° da escala maior ascendente. E o que acontece na figura
acima: o si (I° de €) é o terceiro grau da escala de sol maior. A mesma relacdo existe

entre as escalas de dé maior e mi maior doristi.

Invertemos a melodia do lundu, substituindo cada nota por aquela que, em Si doristi
(8), represente 0 mesmo grau da escala. O resultado € sempre um movimento contrario
da melodia original. Confira a equivaléncia dos graus e 0 movimento contrario na

conversdo dos dois primeiros compassos.

DEECEﬂdmr_ T
2 Mz gy 7 M 5
MW "-—"'"'\a"x,-"“*-. i i
Si maior gf 3 S __:;:'_E i
doristi + 1+ - F & I
. L
p I mIeHoeEIwe ve Ve Ive II°VIe Ve Is ne o
.;l ﬂ (% ] | ] —
Sol maior 5o —» ——
T "i ] | |
e — =] —_
"\-_-'

A harmonizacdo continua sendo feita com os acordes de tonica e dominante , mas agora
em Si doristi. Sendo assim, onde ha G — D7 (I
V7 de si doristi).

I e e T

Mﬂﬁ'ﬂdﬁﬂtﬁ

D’a%fc

— V7 de sol maior) passa ater 8 —d7 (I -

E etc.

1. a.
H 37 37 7 H
P = —
- 1 1
e T e
LR |-=—— S —
I T I T W I

Eis o lundu convertido para si doristi. (Ele pode ser escutado na faixa 6 do disco

doristi.)
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Consideracg0es Finais

Um conhecido a quem eu havia falado da teoria doristi me perguntou: “Mas soa como?
Jazz?” Esta € uma questdo importante de responder, porque ndo pretendo que entendam
doristi como um estilo, mas como um sistema, e um sistema serve para VAarios estilos.
Basta pensar nos caminhos que o sistema tonal tomou ao longo do tempo e dos lugares,
ou na enorme variedade de géneros da musica popular brasileira que, em comum,
costumam seguir as regras tonais. Entdo, o sistema doristi ‘pode soar’ como jazz, sim;
se esta for a intengdo do compositor que dele se servir. Mas, de acordo com esta
intencdo, pode soar também como samba, rock, brega, quadrilha, fox, lambada, barroco,
bossa, house, cantochéo, etc.

Compus para este trabalho 14 masicas que reuni no disco Doristi, e que em varios
momentos serviram de exemplos neste “Doristi-teoria”. Por diversas razdes, entre elas o
gosto, privilegiei ritmos tradicionais no Para, como o retumbdo, o xote, o lundu, a toada
de boi e o carimbd. Mas o caminho fica aberto para qualquer compositor que quiser
experimentar o sistema — cada um com seu estilo. O que ha para explorar em doristi é a
propria histéria do sistema tonal, que ja foi contada do lado de ca do espelho. Do lado
de 14, que estd de cabeca para baixo (ou somos n6s quem estamos?), a mesma historia
espera para ser contada - com um sotaque diferente.
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